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Moéglichkeiten von Gesso und
Strukturpasten im Aquarell

Frank Koebsch

Wenn ich male, dann reichen mir fir meine Aquarelle nach
einer Vorzeichnung meist Pinsel, Farben und gutes Aqua-
relipapier. Fast alle meine Bilder sind auf diese Weise ent-
standen. In den Artikeln, die bisher von mir in der p&z er-
schienen sind, wurden bereits einige dieser Bilder be-
schrieben. Aber manchmal ist es interessant, etwas

gebnisse haben méchte, fiir den hat die Industrie spezielle
Grundierungen geschaffen. Dieses Gesso wird in der Re-
gel als Aquagrund bezeichnet und garantiert dann bei Ver-
wendung reproduzierbare Ergebnisse auf verschiedenen
Geweben, Ma\pappen Holz und anderem. Ich verzichte
auf eine der 1 mit

andt auszt ieren, seine ME 2u erweitemn
oder Gewohntes zu durchbrechen. Ich male dann ab und
zu ein Aquarell auf Leinwand. In dem Artikel ,Ein Lowen-
zahn-Aquarell mal anders” (p&z 5/09) habe ich diese Art zu
malen erlautert. Aquarelle auf Leinwand haben eine ande-
re Wirkung als die Bilder, die auf Papier gemalt wurden. Ur-
sache hierflir sind die verschiedenen Eigenschaften der
Malgriinde. Die Leinwénde sind alle mit einem Gesso vor-
behandelt. So wird verhindert, dass das Gewebe die Far-

uagrund und lasse mich von den Verldufen Oberra-
schen. Ich setze den Aquagrund in der Regel nur ein, um
die Oberflachen von einzelnen Details meiner Aquarelle
hervorzuheben.

Ich méchte den Umgang mit Aquagrund und Strukturpas-
ten anhand von zwei Aquarellen erldutern. Es gibt im Be-
reich Gesso, Aquagrund, Struktur- und Modellierpasten,
Watercolor Ground, .. eine Menge von verschisdensn

be aufsaugt, ig garantiert die

der Grundierung mit dem Gesso, dass auch Farben auf
Wasserbasis auf der Oberflache haften. Die Saugfahigkeit
des Gesso ist viel geringer als die von Aquarellpapier, so-
mit ergeben sich ganz andere Verldufe und eine andere
Leuchtkraft der Farben, da die Pigmente auf der grundier-
ten Leinwand auftrocknen und nicht in das Papier einzie-
hen. Industriell gefertigle Leinwénde werden beim Herstel-
ler drei- bis viermal grundiert. In der Regel ist dann die
Oberflache so dicht, dass keine oder nur ganz wenig Was-
serfarbe einsickemn kann. Urspriinglich wurde auf be-
spannten Keilrahmen mit Ol und Acrylfarben gemalt und
hierfiir sind die Leinwénde optimiert. Bei der Aquarelimale-
rei kann es dazu kommen, dass das Gesso keine Farbe

Abperiende Aquarelifarben auf einer Leinwand

annimmL. Die Oberflachenspannung ist so hoch, dass die
Farben abperien, statt sich mit der Oberflache zu verbin-
den. In diesem Fall muss die Oberfliche entfettst werden.
Man nutzt h:eriur eine Seifenldsung oder O:hsanga\le
Wer diese scheut und r-
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auf dem Markt. Die Unterschiede sind in der
Regel in der Konsistenz, der Bemalbarkeit und Oberflé-
chenstruktur der aufgetragenen Materialien zu finden.
Die Begriffe Gesso, Aquagrund oder Watercolor Ground
bezeichnen oft nach Muttersprache des Herstellers das
gleiche Material. Ihre Kansistenz erlaublt ein Aufiragen
mit einer Rolle oder einem breiten Pinsel auf den Unter-
grund (Leinwand, Malpappe, Holzplatte oder starkes Pa-
pier). Je nach Zusammensetzung und Dicke des Gesso
konnen damit verschiedene Oberfldchenstrukturen erzeugt
werden &hnlich wie mit herkdmmlichen Strukturpasten. Mo-
dellier- und Strukturpasten sind oft ein wenig grober in der
Zusammensetzung. Ursache hierflr sind verschiedene Bei-
mischungen wie Quarzsand, Glaskugeln, Granulat u.a..
Durch diese Beimischungen ergeben sich nach dem Auf-
trocknen unterschiedliche Oberfldchen. Aufgrund der Be-
schreibungen lasst sich oft nur erahnen, wie sich die Mate-
riglien nach dem Auftracknen bemalen lassen. Also hilft nur
ausprobieren.

Als Beispiel habe ich zwei Aquarelle mit Chrysanthemen
herausgesucht. Es sind Bilder mit unterschiedlich groien
Bliten, um unterschiedliche Vorgehensweisen zeigen zu
kdnnen.

Das erste Bild habe ich auf einem Aquarellblock im For-
mat 20 x 50 cm gemalt. Ich wollte auf dem Papier drei
Chrysanthemen in einer Vase malen und habe mich des-
halb fir das Hochformat entschieden. Damit ergab sich
fir die drei Bliten ein ungefahrer Durchmesser von je-
weils 8 cm, In dieser Groke ist es schwierig, die vielen
Blitenblatter der Chrysanthemen zu malen. Also hatte ich
die Idee, die Bliten mit Hilfe des Aquagrundes zu model-
lieren. Dazu habe ich die Grundierung mit einem Spach-
tel im Bereich der Bliten groffichig aufgetragen und
dann mit einem Palettenmesser weiter gestaltet.

Um die Unterschiede zwischen den verschiedenen Ober-
flact 1 von den A fein und grob zu
zeigen, habe ich beide Grundierungen ausprobiert. Auf
den Fotos lasst sich erahnen, dass sich mit dem feinen
Gesso neben einer glatteren Oberflache flieflende For-
men ieren lassen. Beide Mé 1 haben ih-

ren Reiz. Ich habe mich nach ein, zwei Versuchen in der
weiteren Bildgestallung fiir den Aquagrund fein enlschie-
den.

Da zum Ubermalen die Grundierung trocken sein muss,
habe ich im weiteren Schrilt zunachst die anderen Teile
des Bildes Nass in Nass und mit Lasuren gestaltet

Als der Aquagrund gut durchgetrocknel war, bekamen die
Chrysanthemenblillen den ersten hellgelben Farbaufirag.
Durch die Struktur des Aquagrundes ergibt sich eine An-
deutung fir die vielen kiginen Blitenblatter. Da sich in den
Vertiefungen mehr Pigment sammelt, sntsteht auch eine
unterschiedliche Farbigkeit, die diesen Eindruck verstérkt.

In den Vertiefungen der Strukturpaste sammein sich mehr Pig-
mente

Ein wenig Rot in die noch feuchten Bliten gibt den Chry-
santhemen etwas mehr Volumen. Nach einem Abgleich
des Kontrastes der Bliiten zu Ihrer Umgebung und einer
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weiteren Verdichtung der Blatter im Hintergrund war das
Aquarell fertig.

Im zweiten Aquarell habe ich mich nur auf eine Bllte kon-
zentriert und versucht, durch das Spiel von Gesso, Struk-
turpaste und Farbe einen mdglichst raumlichen Eindruck
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